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  خلاصه

-این پژوهش که به روش توصیفی است. های زیارتیبازنمایی خانواده در عکستاریخی بررسی سیر هش حاضر در پی پژو

ای انجام گرفته، چارچوب نظری خود را بر پایه روش تحلیل گفتمان بنا نموده است. تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه

ی تشریح شده و پس از آن تحلیل گفتمان از ی بازنمایص، نخست مقولهشی مشخوهلذا برای دستیابی به یک منظر پژ

قرار شد، تنگی که میان بازنمایی و تحلیل گفتمان بری تنگاتوجه به رابطهمنظر فرکلاف مورد بررسی قرار گرفت. در ادامه با 

این پژوهش در پی . لعه قرار گرفتطای ایرانی مورد مجامعه های خانوادگیه عنوان بخشی از عکسی بعکاسی زیارتسیر 

ش ی مختلف پیدورهه های موثر را در سگفتمان های زیارتی چگونه بوده،پاسخ به این سوال که بازنمایی خانواده در عکس

های پیش از سال از انقلاب بررسی نمود که در نهایت چنین نتیجه شد که در دوران پسو های انقلاب سالاز انقلاب، 

زنان و در برخی مواقع با بدون حضور  گاهی بازنمایی خانوادهگرایی و مردسالارانه، ی نظیر غربهایانی گفتاسطهو انقلاب به

، مشخص شد که انقلاب یدوره های زیارتیعکسدر بررسی  شد.اس و آرایش غربی برای مردان انجام میمدهای لب

پس از  .است هاوارد شدن تصویر رهبران انقلاب به این عکسآن  دوکه نمبی بوده متاثر از گفتمان انقلا بازنمایی خانواده

مربوط به  یِ های گفتمانها خود را با ارزش، خانواده حاصل از آنو گفتمانِ ی جنگی نخست به واسطهدوران انقلاب در دهه

لل المروابط بینو  تماعیجاهایی نظیر آزادی های متاخر، گفتمانورود به دهه پایان جنگ وبا  کردند.بازنمایی می جنگ

ادر در از این زمان به بعد زنان با پوششی غیر از چهای زیارتی شد. ساز تغییراتی در بازنمایی خانواده در عکسزمینه

توان ی این اوصاف میبا همهسی نیز قابل روئیت است. ی به زبان انگلیهایها نوشتهشوند و در میان عکسها دیده میعکس

عکاسی  تکنولوژیپیشرفت ی یر زمان علاوه بر تغییراتی که به واسطههای زیارتی، در سایی خانواده در عکسمنگفت که باز

 غییراتی شده است.موجود، دستخوش تهای ی گفتمانداشته، در هر دوره به واسطه
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 مقدمه   .1

ها قدمت رای زائرین زیادی است که این روند قرن، سالیانه پذیی وجود بارگاه امام هشتم شیعیانواسطهشهر مشهد به 

ر میان ه منظور مواردی همچون ثبت خاطره دی ایرانی، عکاسی زیارتی بدارد. با اختراع دوربین عکاسی و ورودش به جامعه

ا پیشرفت تکنولوژی عکاسی، در سی حرم بارگاهی بسیر تاریخی عکاسی زیارتی یا همان عکا های ایرانی رونق گرفت.خانواده

ه صورت سیار در اطراف عکاسان فوری که بتوان از را می این تغییراتی ریشهطی سالیان دستخوش تغییراتی شده است. 

های مشرف به حرم ست زائرین را به بامخو ن ای داشتندعبههای جدوربین این عکاسان جستجو کرد. کردندالیت میحرم فع

زار عکاسی و لنزهای نامناسب، عکاسان را به سوی نظیر سنگینی ابمشکلات این روش بردند. جهت تهیه عکس می

استفاده از لوازم  های نقاشی شده،عکاسی در مقابل پردهبه ی نظیر مونتاژ سوق داد. این سیر ادامه داشت و فرآیندهای

های ها در عکسوجود آمده در بازنمایی خانوادهتغییرات بههای مخصوص رسید. اما اسی و ژستکعمخصوص این نوع 

ی، به تحلیل-روشی توصیفی ن پژوهش سعی دارد تا با استفاده ازهای تکنولوژیک نبود. ایزیارتی تنها وابسته به فرآیند

مان انتقادی رویکرد تحلیل گفت از ای این منظوررب د وهای زیارتی بپردازرانی در عکسهای ایبازنمایی خانواده تحلیل

  نماید.استفاده می

 

 ری.چارچوب نظ2

ای تحلیل سبکی ج، بهزیارتی هایعکس تاریخی سیرچگونگی بازنمایی نهاد خانواده در  این پژوهش برای بررسی  

تحت  یزیبه هنر بر اساس چ یستیسمارک یشناسانهاگرچه نگاه جامعهکند. ل گفتمان استفاده میتحلیی ه، از شیوآثار

و   یخیو تار یاقتصاد ،یاجتماع طیشرا نیب یو همبستگ پردازدیم «راث دیتول ینهیزم» یبه واکاو «منطق بازتاب»عنوان 

با  نهیزم گاه،ن نیدر نظر داشت که در ا دیاما با د،دانیم دوران را مربوط به سبک آثاراز  یظهور نوع خاص نیهمچن

یز های زیارتی نست تکنولوژیک رسانه عکاسی، عکپیشرف تاریخیِ  اگرچه در گذارِ مواجه است. یخاص یماد ییگرالیتقل

 دیولت طیبه شرا صرفاً ،در جامعه های زیارتیسیر عکس شیدایپ انیجردر این پژوهش  دستخوش تغیراتی شدند، با اینحال

تمام  دیکه با کندیم انیب یک توجه دارد،رفت تکنولوژشیی که فقط به پکردیرو ددر نق ویبوردپیر ؛ شودنمی آن محدود

قرار داد.  یرا مورد بازنگر یو منافع گروه یمؤلفان روحان به یهنر فاتینسبت دادن تأل هخامِ مربوط ب یهافرضشیپ

 د.کنیرا مطرح م« فضا»مفهوم  ،«نهیزم»ل مفهوم در مقاب ها،یسازساده نیا یدر پ ویبورد

 یفمعر یو فرهنگ یعامل اقتصاد نیاز چند یادهیچیپ یکربندیپ یفضا را  به معن ویبورد زابه نقل  یدیمر  

هنرمند،  یمضمون از سو تاً یو نها کیفرم، ژانر، سبک و انتخاب روش، تکن رینظ یهنر یهاتیموقع نییتع که در کندیم

 کیبه  هیشب یکارکرد ابد،ییمرد استعلا فناز عاملان م هک شهیحوزه اند ایفضا  نی(. ا23: 1397 ،یدید )مرمداخله دار

ارجاع  گریکدیبه صورت خودآگاه به  یکه خالقان آثار هنر یزمان شودیث مدارد که باع یعموم یکنندهدستگاه هماهنگ

 اهشهیاز اند گونهم ینظام یفضا را در معنا دیهمه، نبا نیبا اما . اابندیبا هم دست ب یدر عمل به نسبت هماهنگ دهند،ینم

که  ییفضا شود؛یم فیردرون آن تع یهنرکه هر اثر  باشدیها مها و تنوعاز تفاوت یدر نظر گرفت، بلکه در واقع آن نظام

 ییفضا یعنی(. 83-80: 1380 ،وی)بورد دینمایم ینامگذار کیمقدورات استراتژ یفوکو آن را فضا شلیدر ارجاع به م ویبورد

و  نشیبر گز یکه مبتن ردیگیم یدر پ ییهایخود را بر اساس استراتژ ینشگرید، آفرنمرو هن سندهیاعم از نو یکه هر مولد

و  یگفتماندرون یکه فضا است یو مضمون یکیتکن ،یسبک یهایریگو موضع یفرهنگ یرهایط ساز خ یاپارهرد 

 .کندیم کیفکرا از هم ت یگفتمانبرون



 

 

 

 یگفتمان هنر لیبه تحل یک هنربس لیحرکت از تحل یمثابه فضا، به یبه سو نهیحرکت از مفهوم زم نیبنابرا  

دوران  کیدر  شهیاند یطرهیاز س یاکپارچهی یفضا میبال ترسدن به ،سبک لیف تحلگفتمان بر خلا لیاست. اما تحل

به  ،علاوه بر پرداختن به قدرت و سلطه کهبل ست،یوران نآن ددر  یگرنشیقواعد سبک و آفر یو آشکارساز یخیتار

آن است،  ینگو فره یخیتار ینهیمتن در زم ریسبک تلاش بر تفس لیتوجه دارد. در تحل زین رییمقاومت و تغ یهازمیناکم

 لیلکرد که هدف از تح دیتاک دی. بارندیگیمتن مد نظر قرار م دیتول یهانهیو زم برداشته گامی بلندترگفتمان  لیاما در تحل

 لیرو به تحل نیو از هم شودیم دیمعنا در آن تول نیاست که ا یطیشرا لیتحل بلکه ستیمتن ن یمعنا لیگفتمان، تحل

خواست  انگریمولد گفتمان ب یروند حرکت از متن به نهادها شود؛یم دیگفتمان تاک یکننده دیلمعنا و بازتولد مو ینهادها

 است. یدئولوژیمتن، قدرت و ا انیم یطهار ساختن رابدر آشک گفتمان لیتحل یینها

 

 

 بازنمایی 2.1

 ها،حوی که معنا از طریق نشانهنی، به نو گفتما مفهومیهای از طریق چارچوببازنمایی عبارت است از تولید معنا   

بدون  و یای خنثفاً واسطهست و صرمادی ا ایو اش یاجتماع هایهیمعنا برای رو ی. زبان سازندهشودیم دیزبان تول ژهیبه و

ا آنچه نامند فلذدلالت می هایهیزبان را رو قیمعنا از طر دیتول ندی. فراستیو معرفت ن یعانم یبندبرای صورت رییگجهت

 ایرسانه مطالعات که معتقد است استوارت هال نیست.بازنمایی رآیند فشود خارج از یت نامیده میععنوان واق قع تحتدر وا

از  ییبازنما کند کهو همچنین اشاره می باشندا میههناتوسط رس یمعان دهیبندی و شکلصورت گیچگون یبررس دنبالهب

در  یاست. معان یو دگرگون رییتغ و همواره در حال ثبات، لغزندهیمعنا ب به نحوی که ؛استمعنا  دیتول دییکل هایوهیش

و  یخنث یای امرو رسانه یفرهنگ ییبازنما قابل ذکر است که نهیزم نی. در همشوندیرابطه با قدرت است که ثبت م

)مثل عقل  یدر بافت معان ییبازنما گر،ید انی. به بکندعمل میبلکه در خدمت روابط و مناسبات قدرت  ست،یطرف نیب

کدام  کندیم نییکه تع یاست؛ نظام قدرت قدرت نظامو کنترل  اریدر اخت تیوضع نیاما ا شود،یم عیو توز دیتول( میسل

بودن  کیدئولوژیبه ا توانیاست که از آن جمله م یاتیخصوص دارای ییبازنما ه.ن کیداشته باشند و کدام تیمشروع یمعان

: 1387 زاده،اقعی برای مردم اشاره کرد. )مهدیاشتن پیامدهای ود و درنم پست شهیدر اند قتیبر حق ییآن، تقدم بازنما

ای در نوشته کولمن و روسهستند.  ییهمواره محصول بازنماعموم آید این است که ایی برمیآنچه از معنای بازنم (15-18

ی نیروهای وسیله که به یگریانجیهای مپروسه قیکه عموم مردم از طر دارندپیرامون بررسی این موضوع اذعان می

 .(Coleman & Ross, 2010: 3) شونداخوانده میشوند، فرمی فرهنگی کنترلصادی و سیاسی، سازمانی، اقت
 

 

 رکلافنظر فتحلیل گفتمان از م 2.2

سطح  ،متن ی، گفتمان به مثابهاول سطح که ردیگیگفتمان به کار م ینورمن فرکلاف، سه سطح را در مطالعه  

 نیکنش است. بر ا یفضا یه مثابهگفتمان ب سطح سوم، و متن ریو تفس دیتول ندیفرآ نیتعامل ب یثابهدوم، گفتمان به م

 نیبر ا و (167: 1379)فرکلاف،  دهدینظر قرار م مد نییو تب ریستف ف،یگفتمان را در سه سطح توص لیحلاساس او ت

است که  فیمرحله توص ین سطح،نخست ،ه شدشارهمانطور که ا .کندتشریح می ه سه صورتتمان هنر را باساس سطوح گف

 دمانن ییشامل قراردادها زین یمتن بصر کی ی. قواعد دستورباشدیمتن م کی یصور یهایژگیو یشامل مطالعه

 ریتصو یساختار تعامل یبه معنا یمتن بصر کیتکرارشونده است. ساخت  یصرب یهاشهیکنتراست و کل ون،یسیکمپوز



 

 

 

 نییمتن را تع ریتفسو مخاطب و امکان درجه تعامل اثر  ریتصو کیبودن  یانتزاع ای یواقع زانیماست؛ به عنوان مثال 

 .کندیفراهم م لیحلتورود به سطح دوم  یبرا را نهیزم کردیرو نی. اکندیم

 یصور یهایژگیمفسر است. از منظر مفسر و تینمتن و ذه یاز محتوا یبیاست که ترک متن ریسطح دوم، تفس  

محصول ارتباط  ر،ی. تفسسازندیرا در ذهن مفسر فعال م ریتفس یهانهیاست که زم ییهاسرنخ یبه منزله قتیحقمتن در 

استه از دارد که برخ ییهافرضشیپ تنذهن مفسر خواهد بود. هر م یانهیزم انشها و دسرنخ نیا یکیالکتیمتقابل و د

بافت متن از  دکنندگانیتول ریاز تفس یابلکه جنبه ستندین متن تیو خصوص یژگیو ها،فرضشیپ نیاست. اما ا خیتار

سطح سوم  تاًین است. نهامتژانر و سبک  یهایژگیو لیگفتمان شامل تحل لیاز تحل سطح نیهستند. در واقع ا ینامتنیب

که  دهدینشان م نییاست. تب یاجتماع ندیفرا کیاز  یعنوان بخشگفتمان به  لیمرحله، تحل نیهدف از ا هاست ک نییتب

بر  توانندیم یدیبازتول راتیها چه تاثگفتمان نیو همچن بخشندیم نییگفتمان را تع ،یاجتماع یچگونه ساختارها

و  ینهاد ،یقدرت در سه سطح سازمان اجتماع مناسباتمرحله به روند مبارزه و  نیند. در ااشمزبور داشته ب یساختارها

 تیو در نها شودیم دیو بازتول دیکه مواضع گفتمان چگونه تول شودیتمرکز ممسئله  نیو بر ا شودیپرداخته م یتیموقع

 یهنر یدادهایرو لیاز جمله تحل یکار هنر یافض یاجتماع یندهایفرا نییبه امکان تب لیسطح از تحل نی. اردیگیشکل م

هنر و  یآموزش یانهاده طیمح لی(، تحلیتیبزرگ )سطح موقع یفروش هنر یجحرا کی ای والیفست یهمچون برگزار

 .سازدی( را فراهم می)سطح سازمان یو نظم اجتماع یدئولوژیا یهاساختار لی( و تحلیها )سطح نهادموزه

 

 

 انتمبازنمایی و تحلیل گف 2.3

 تا علاوه بر ارائه شودیم یسع نجایدر ا که هستند گریکدیبا  یو گفتمان دارای ارتباط تنگاتنگ ییبازنما فاهیمم  

ی شیوه . گفتمان،پرداخته شودارتباط تنگاتنگ  نیی اسازو شفاف انیو گفتمان به ب ییدرخور از بازنما سب ومنا یفیتعر

گفتمان خاص اظهار  کی درون موضوع در کیدرباره  یاناتیب یوقتباشد. نها میآ و روابط بین دیگریو  خودخاص بازنمایی 

و فوکمیشل سازد. مطرح ساخت محدود می توانید بحث را مرا که موضوع مور گریید هایوهیگفتمان ش نیا شود،یم

ها این گزاره نامد.ی میانهای گفتمرا صورت را شکل دهند زییتا چ رندیگیقرار م گریکدیکه کنار هایی جموعه گزارهم

سازگارند،  گریکدی ها باگزاره نی. ااشاره نمودمندی آنها نظم و قاعده توان بهمی هستند که از آن جمله یاتیخصوصدارای 

ارتباط با  کیبر  دلالت چون هر عبارت گرند،یکدیعبارات، جفت و جور  نی. ادلالت دارد رگیهای دبه گزاره گزاره که هر چرا

انگاره  ای انیجر کیراهبرد،  کی سبک برخورداند و به کیاز  ند،کنیموضوع اشاره م کیدارد: آنها به  گریرات دباع هیکل

بستر اجتماع  با گفتمان ارتباطش یژگیو نیترمهم دیشا( 18: 1387زاده، )مهدی پردازندیمشترك م یاسیس اینهادی 

خصوص معتقد است  نیا آن مشاهده کرد. فرکلاف در یجتماعستر اب در یستیخاطر گفتمان را همواره با نیو به هم باشد

است و  یاجتماع هایهیرو برساخته است؛ هم یاعدارای روابط تنگاتنگ با جهان اجتم یاجتماع هیاز رو یکه گفتمان شکل

 یهای اجتماعگروه انیمبخش روابط نابرابر قدرت سازنده و قوام ،یگفتمان هایهیرو نجای. در اسازدیرا م یاجتماع هم جهان

 (160: 1379)فرکلاف،  و ... است ینینژادی، د تهاییزنان و مردان، اقل ،یماعمثل طبقات اجت

ت در نظر گرفت ن این دو مفهوم را بدین صورتوان ارتباط بیمطرح شد، میگفتمان  از بازنمایی و با توجه به آنچه  

 آن،ی لهیآن و به وس قیگفتمان است که از طر نی. در واقع ااست درآمده ییاست که به خدمت بازنما زییگفتمان چ که

با  متقابل درت، روابطه ارتباط آن با روابط قکه برای گفتمان از جمل یاتیخصوص رو نی. از اردیگیصورت م ییبازنما

توان یتاً مینهاو  تصادق اس ییدرباره بازنما چیزهایی از این دست، افراد و دیمحدود کردن حوزه د ،یاعرهای اجتمساختا



 

 

 

 ریو بر آنها تاث شودیعرضه م یهای جمعگفتمان است که جهان به مخاطبان رسانه قیاز طر گرفت که چنین نتیجه

 د.گذارمی

طبقه، نژاد،  ت،یکامل نقش جنس لیو تحل هیبه تجز هااست که در آن ییازنماهای باستیبرآمده از س ییهای بازنماچارچوب

 هایچارچوب یافتن از آنجایی که این پژوهش در پیشود. می پرداخته لیقب نیو مواردی از ا ینسئق جعلا ت،یمل ت،یقوم

ی یک نهاد اجتماعی و ارتباط ثابهماست، نخست تعریفی از خانواده بههای زیارتی عکس نهاد خانواده در یکنندهبازنمایی

  .شودته میاخردپ تحلیل گفتمان این آثار بهسپس آن با عکاسی مطرح شده و 
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و مناسبات جدید  یجتماعا و یفرهنگ یاساختاره لیدر روزگار امروز، به دل ،یهیبد یخانواده به عنوان مفهوم   

 یدانشمندان حوزه انیکه سبب جدال م ییتا آنجا گریزد،یمشخص م یاز تعریف یو خصوص یعموم یهاروابط در حوزه

 یتعریف خانواده، اختلاف نظرها یهنوز برسر نحوه ،یاععلوم اجتم شیدایاز پ هاشده است و با گذشت سال یماععلوم اجت

یا در سطح  هاپژوهش نیکه اغلبِ ا ردیگیمفهوم خانواده صورت م یبر رو انهیسال یادیز یهاقیتحق .داردوجود  یفراوان

و یا در سطح کلان، نقش نظامِ  پردازندیه مافرادِ جامع ی، براوادهخان یهایدگرگون یزشت و زیبا یهاامدیپ فیخُرد به توص

 ریی. قدر مسلم این است که تغدهندیم حیرا توض وادهخان ینهیزمر د یو اجتماع یکلان اقتصاد ییا ساختارها یقحقو

 عِ یوس یهاامدیاست و هم پ یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع ،یاز عوامل اقتصاد یعیوس یخانواده هم معلول مجموعه

 وشدن  ینهاج یفرایندها ،یادار یهاتوسعه و تحول نظام ها،یدارد. گسترش فناور یو فرهنگ یاسیس ،یماعاجت ،یاقتصاد

ها در کنار آن یمجموعه نیدام به صورت مستقل و همچنکه هر کدانست  یادینیعواملِ بن توانیرا م ینیشهرنش یسعهتو

 ،ی)فاضل کنندیرا تسریع و تشدید م هایونند و همچنان این دگرگاامروز را فراهم کرده یشهر یخانواده رییتغ ینهیهم، زم

 .(16 :1391 ان،ینقیعل

و  شماردیدر طول اعصار بر م یاجتماع یهااز مهمترین نهاد یاز کل جامعه و یک یا انعکاساده رخانو یساروخان   

و  هیاول یِپذیراز فرهنگ یمیچرا که بخش عظ داند،یم یایران یهخصوص در جامع امع بهبا جو میآن را در تماس مستق

 ابعاد یدارا ،یزیست-یاده علاوه بر ابعاد جسمانخانوکه  کندیاشاره م ی. وردیگیدر آن شکل م یفرهنگ دیو بازتول دیتول

 (135: 1370 ،ی. )ساروخانباشدیم یادهیچیپ اریبس یِفرهنگ-یعاجتما

 

 

 از خانواده و جامعه ینمود ،یعکس خانوادگ 3.1

 یهگستر شیو به نما رندیگیاز خانواده و دوستان را در برم یابسته یرهیتنها دا یخانوادگ یهامجموعه عکس   

 یینماثبت راست لیها به دلخانواده ،یاختراع عکاس ییاز همان روزگار ابتدا. پردازندیم هاتیها و فعالاز صحنه یمحدود

بودند که عناصر  یاشده نشیزگ یهاییبازنما شدیکه گرفته م ییها. عکسندکرد دایشدن به آن را پ کینزد لیابزار، م نیا

 یاز گذشته ییهاها با داستانعکس دکنی. همچنان که انت کون اظهار مدیکشیم ریه تصورا ب یخانوادگ یمناسب از زندگ

 نی. بنابراکنندیهم، خانواده را خلق م ریبلکه تصاو کنند،یم دیلها را توا عکسهمشترك همراه هستند، نه تنها خانواده

در واقع  باشد،یها معکس شیکه همراه نما ییو گفتگوها رندیگیرا عکس م یو افراد خاص هاتیده، موقعنواخا یاعضا

عمل عکاسی ، ستقد ا. همچنین آنطور که پیر بوردیو معت(34: 1392پور،)فروزان دهدیاز خانواده را ارائه م ییمادورن

 و آیین اتحاد» که با عنوان مایهکتاب عکاسی هنر میان نخست در بخشکند. گی عمل میی شاخص و ابزار یکپارچمثابهبه



 

 

 

و نشان دادن  تیعضو نییتع یها از عکس براکه خانواده ییهاراه ردقصد دا بوردیو نامگذاری شده،« پرورده یهافاوتت

 گیخانواد یتسن یعکاس ازکه  یکسان هکند کو اذعان می نشان دهدرا کنند یده متفااس انشیرسم ایمهم  یهامناسبت

 )بوردیو، شوندیم یتلق «منحرف» ،که به آن تعلق دارند یطبقه اجتماع یدر مورد امتناع از هنجارها ،کنندینم یرویپ

و  یاخلاق ،یاجتماع یمحصول دیلوته ب و استآن محور عکس  یو بازنمای وادهخان ،یدر عکس خانوادگ (41: 1398

 .آن است یکه خانواده، هم واحد عرضه کننده و هم متقاض شودیمنجر م یازیباشناسانه

 یباشند، ردپا یکه هر چقدر هم خصوص ندوشیمرتبط م یاگونهخاطره یهابه داستان یوادگانخ یهاعکس   

 یبخش ،شوندمیها بازگو عکس یکه برا ییهاگرفت. داستان دهیدا نادر آنه توانیرا نم یو خاطرات جمع یعموم یهاتیروا

 یحافظه ،یشخص یدادن حافظه وندیرا در پ یممه شها نق. عکسباشندمی خیاز تار یبخش یحت ایبزرگتر  تیروا کیاز 

کردن  قیدتص یبرا ییهاوهیش یخانوادگ یهاکسع ،یشخص خِیتار یها. به عنوان فرمکنندیم یباز خیو تار یگفرهن

 لیتبد یاز دانش فرهنگ یمهم یهایگانیو به با دهندیم بودند، ارائهقرار گرفته  هیدر حاش نیاز ا شیکه پ ییصداها

. اما شودیم دهیجامعه، درك و فهم ایگروه  کیمشترك  یشتهگذ یو ارائه ییبه عنوان بازنما یجمع ی. حافظهدانهشد

 ی. حافظهابندییم یوتمتفا یمختلف معناها پردازانهیمحققان و نظر یراته بذشگ یرادآوی یعبارات و چگونگ نیا یاهگ

در ساختن مردم و...  ،یمذهب ،یدولت یمختلف همچون نهادها یهاهشده است که گرو لیتشک ییاهاز خرده حافظه یجمع

 .(95: 1392پور،)فروزان نقش دارند آن

خواننده با یک عکس تنها از طریق آنچه  انیاست. رابطه م یعماو اجت یشخص یمعنای ،یدگعکس خانوا یمعنا   

 یشبکه انیاز معنا در درون مخاطب، م یبخشبلکه همواره  شود،ینم نییکه در بافت و یا آنچه که در عکس وجود دارد تع

درون شف پونکتوم ک بهر بارت منجکه بنا به قول ... وجود دارد وشده  یدرون یاز خاطرات، رویاها، باورها یو متراکم دهیچیپ

 یدارا کنند،یم یخود بازکه در تصدیق هویت و تاریخ کاربران  یبه علت نقش یخانوادگ یها. عکسشودیم یهر عکس

را در هویت خود را بشناسند و خود  توانندیآنها م یکه افراد، به واسطه کنندیعمل م یاهستند. آنها همچون رسانه تیاهم

و  یرفتار ییک خانواده، بر اساس الگوها یِخانوادگ یهاکه عکس یاز آن جای ربه کنند.د تجدارن که یاجتماع یهانقش

هستند  یرفتار یثبت کننده هالذا عکس شوند،یگرفته خلق م یه در آن جاانوادکه خ یگروه بزرگتر یِ اعاجتم یهنجارها

که کمتر به جوانب  یجتماعحضور خود ابر ند تسه یدیتصاویر تأی است. ایناجتماع  ییافتهو سامان دیکه مورد تأی

ا هنجارها و قواعدِ سبت آن بخود و ن یو خانوادگ یجمع یبر جنبه شتریو مستقل خود اشاره دارند، و ب ینامتعارف، فرد

های خانوادگی متاثر از توان نتیجه گرفت که عکسبر این اساس می. (Chalfen, 1987: 140) دارند دیتأک یاجتماع

و  شوندیمبررسی  های خانوادگینوعی از عکسعکاسی زیارتی به عنوان شوند؛ لذا در ادامه بندی میصورت هاانگفتم

 .گیرندمی مورد مداقه قرارهای مختلف در دوره هاگذار بر آنهای تاثیرگفتمان
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 یدگعکس خانوا یرشاخهیکه در ز باشندیم یعکاس اعنوا نیتریاز مردم یکی ،یحرم بارگاه ای یتاریز یهاعکس   

ی ارهبارت درب شوند.یم هیته یه مذهبمقدس در کنار اسطور یها با هدف ثبت شدن در مکانعکس نی. ارندیگیقرار م

در را که کاملا  یاپاسخ بس ساده نینخست درنگیمن ب ست؟یاسطوره چ کیامروزه »ه کند کی امروز بیان میاسطوره

ترین موضوعی که عکاسی مهم .(9: 1386)بارت، « گفتار است کی: اسطوره همدیواژگان است، ارائه م یتبارشناس یستارا

زافزون عکاسی و یل زائرین این بارگاه بود. با رشد روشتم و خامام ه ارگاهبه مشهد با آن مواجه شد، حضور ببعد از ورود 

های چوبی فوری، در اطراف حرم مطهر رضوی، شروع به د همراه با دوربینره گفوری و دور ارزان شدن ابزار آن، عکاسان



 

 

 

ها آن شاره کرد.عربلین ا سولابراهیم ذهبی معروف به سیاح و رتوان به عکاسی از زائران کردند که از پیشگامان آن می

با قرار دادن زائر در مقابل  وند برداشت، میهای اطراف، جایی که نمای مناسبی دهای خانهمشتریان خود را به پشت بام

وربین سنگین و ابزار های کار در فضای باز، حمل دگرفتند. اما به دلیل محدودیتحرم رضوی، از آنان عکس می یمجموعه

ای که س مورد استقبال قرار گرفت، به گونهنارضایتی مشتری نیز بود، مونتاژ عک که موجب نامناسب هایکار و عدسی

مورد استفاده در  یزمینههای پسکردند. بعد از آن با الهام از پردهبه صورت هلال محو چاپ می اص رکس حرم و شخع

حرم  شده از های نقاشیران جلوی پردهمصنوعی، زائمنابع نور  اگیری از نورپردازی بو بهره رههای عکاسی در عکس پرتآتلیه

 .(53-52 :1388 ،ی)تراب گرفتندایستادند و عکس میگاه میبار

ها، فضاهای ذهنی و ای برای بیانِ زیبایی و بازسازی دنیایِ خیال است. در این پردهعکاسی زیارتی، پرده وسیله در   

دگار باقی بماند، به گیرد، تا از او عکسی به یاای که زائر در آن قرار میتا زمینهشوند لات مذهبی با هم همراه میتخی

او عکسی در عالم خیال و رؤیا گرفته است. ذات عکس حضور واقعی را  یویباشد. گ دیکاو نز رمزگان فرهنگی و مذهبی

 یرا وارد دنیای فراواقع، زائر هااین پرده کشد. در حقیقتی را به تصویر میکند، اما پرده، دنیای خیالی و ماورائگوشزد می

 .(5: 1396،ی)آخوند کنندیم

اقدام به گرفتن عکس  یز زائران حرم مطهر رضوا %81.94 ،یمانیافه عاط یاساس آمار ثبت شده در رساله بر   

 یبصورت جمع %19.76و  یانفراد %7.66 ،ینوادگبصورت خا %72.58تعداد  نیکه از ا کنندیم یحرم بارگاه یادگاری

جهت  ند،ریگیم که عکس یافراد %59که  دینمایمت یز اهمنکته حائ نیبدست آمده ا یآمارها یدر ادامه نیاست. همچن

عکس  هیاقدام به ته انیها به دوستان و آشناجهت نشان دادن عکس زین %20و  کنندیاز آن استفاده م یدگارایمصرف 

تعریف با قرار گفتن در قاب تصویر، به حضور خود به عنوان کسی که چیزی برای فرد  .(131: 1391،یمانی)ا ندیمانیم

ای بخشیده عکس، نه تنها به روایت او سندیت و ارزشِ ویژه روحانی حاکم بر ووی های معننگرد، که حضور جنبهمی رد،دا

های زیارتی، که عکس یست که فرد به واسطهرتقا داده است. با این تفاسیر ااست، بلکه او را به جایگاه فرا انسان )قهرمان( ا

ها به فرد سازد. این عکسدر آن سهیم می زنی به روایتِ خود پرداخته و دیگران را ،تر استبخشی کوچک از روایتی بزرگ

 .دهد تا آن را آغاز، میانه یا پایانِ روایت خود قرار دهداجازه می
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پیشتر توضیح داده  فرکلاف در مورد متد س آنچه، در این پژوهش بر اسایارتیز یهاعکس لیل گفتمانبرای تح   

ی انقلاب و پس از بحبوحهاسلامی، ی کلی پیش از انقلاب زیارتی به سه بازه یهای زمانی عکسدبنتقسیمه شد، نخست ب

در سطح دوم تفسیر متعاقب آن مطرح شده و  ود.شه توصیف صوری آنها پرداخته میپرداخته و در سطح نخست ب انقلاب

 گردد.می نی آن تولید شده، تبییی که اثر در هر دوره به واسطهنهایتاً گفتمان

 های حاکم پیش از انقلابگفتمان 5.1

را ، چرسدنظر میکلی کار مشکلی بهبندی های زیارتی پیش از انقلاب در یک دستهبازنمایی نهاد خانواده در عکسی بررس

ن از آ ،اشندهای پهلوی اول مربوط بالبه س های زیارتیاگر نخستین عکسای است. ی زمانی گستردهصحبت از بازهکه 

ی آنها های متعددی حاکم بودند که از جمله، گفتمانهای انقلاب، یعنی سالی مورد نظر بعدی در این پژوهشدورهان تا زم

م فرهنگی ناشی از سرعت گفتمان رمانتیس اول، یگرایی در پهلوستیزی و غربمگرایی و اسلاباستان به گفتمان توانمی

ی این به واسطهاشاره نمود. آنچه  در پهلوی دوم د قشر متوسط در جامعهایجاو به تبع آن  های روستا به شهرمهاجرت

اگرچه در جامعه به اشکال  بل توجه است، نقش پوشش زنانه کههای زیارتی قابازنمایی خانواده در عکسها در گفتمان



 

 

 

ی این مان مردسالارانهگفت علاوههمواره چادر پوشش اصلی زنان بود. بههای زیارتی شد، اما در عکسمختلفی دیده می

لب، پوشش و ظاهر ی گفتمان قابه واسطه . در این دوره(1)تصویر کندها گاهی خانواده را در غیاب زنان بازنمایی میسال

که به لباس و کلاه  قشر متوسط با یخانواده دِمر شود،دیده می 2همانطور که در تصویر غییراتی شد.مردان دستخوش ت

 ل شده، در تصویر بازنمایی شده است.حاص ی گفتمانواسطه

 

 
 (1400: ترابی. منبع). دو طفلان مسلم. 1 ریتصو
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 های انقلابهای حاکم در سالگفتمان 5.2

. کنندیم ادی رانیا یاسلام یجمهور یفاضله نهیمد به آن از یحت هست کا ییهاسال ،بتدایی انقلابچند سال ا   

با توجه به این  .ا رقم زدر یاسلام انقلاب است که 1357برآمده از شعارها و مطالبات سال  هااین سالگفتمان حاکم در 

 یهاگزاره به یفتمانگ یاهاز گزاره یادیبخش ز ،است یاسلام یکار آمدن نظام جمهور یرو لیاوا نکته که این دوره،

گفتمان  ابتدا به ر،یناگز ،هااین سالگفتمان حاکم بر  یبررس یاست. در واقع برا کینزد یاسلام یجمهور یگفتمان رسم

سربازان، اعتقاد به جهاد و شهادت در راه  تیحقان بر دیتاک ،یصدور انقلاب اسلام یپرداخت. تلاش برا دیبا یمانقلاب اسلا

 ران،یا یانقلاب اسلام یهااز ارزش یکیبه عنوان  ینید واجبات یبر ادا دیتاک ،یانقلاب اسلام یزشهاو ارها حفظ آرمان

حجاب به  تیو رعا ین و مرد نامحرم در مناسبات اجتماعز یتیجنس کیتفک یالگو امحرم،زن و مرد ن یشرع میحر تیرعا

 ،یانقلاب اسلام است. رانیا یاسلام یجمهور یرسم یهانگفتما یاز جمله یانقلاب اسلام یاصل یهنجارها از یکی عنوان

 ینابر مب یلداخ یکه در حوزه یهشاهنشا گفتمان کرد که برخلاف جادیا یو خارج یداخل یرا در عرصه دیگفتمان جد

را با  یارضد استکب یکردی، روبود یالمللنیمناسبات ب ریتاث تحت خارجی یقبل از انقلاب بود و در حوزه رانیو ا سمیپهلو

با  مبارزه ،یزیاستبدادست ،یمانند استقلال، آزاد ییهاانقلاب دال یهاگفتمان نیگرفت. ا شیدر پ کایبا آمر تیضد تیمحور

و  نیمعصوم یرهیس سنت، پرورش داد که در واقع نشات گرفته از کتاب، شیدرون خو رنوشت راس نییستکبار و حق تعا

های زیارتی این دوره، نمود که در عکسلذا طبیعی می .است یو علو یوت نبحکوم ژهیآنان، به و یحکومت یوهیش

 اهر شوند.های دینی ظان جامعه در کنار اسطورهمسئولین حکومتی و رهبر

قرار  یخانوادگ-یادگاری یهاعکس یکه در دسته است یارتیز ی سالیان انقلاب گرفته شده، عکسیحهبحبوکه در  3تصویر

 قرار گرفته است ریروبرو گرفته شده و فرد )زائر( در وسط تصو هیاز زاو یارتیز یهانت اغلب عکسبه سکه  یعکس .ردیگیم

قرار دارد.  یطالقان اللهتیو آ ینیامام خم ریتصاو انیدر مامام هشتم  یگنبد و گلدسته منقش به یاپرده نه،یزمدر پس و

در ابتدا به  هاگرچ فرد را حدس زد. یاجتماع یطبقه توانیماما  ست،یموجود ن ریدر تصو یادیز یظاهر یهانشانهاگر چه 

 یادگاری یاجنبه فاًصر و شدهن نیز تولید میاست که پیش از ای یارتیز یهاعکس ریمانند سا یعکس این نظر برسد که

ی گفتمان واسطهکه به وریهای صالمان توانمی، اما دار استعهده اشیارتیرد را در سفر زف ییبازنما یفهیدارد و تنها وظ

 جستجو کرد.اند را این دوره پدید آمده

 
 (1400منبع: ترابی، ی انقلاب. )ها. تصویر زیارتی مرد در سال3 ریتصو



 

 

 

 

 حساس یحضورش در مواقع یاسطهبه و رانیا خیکه در تار یشینواند یبه عنوان  روحان ،یطالقان اللهتیآ ریتصو   

گفتمان ی همان در واقع به واسطه شده بود لیدر مقابل استعمار تبد یستادگیاز ا یمصدق به نماد هیند دوران کودتا علمان

ها در آن دوران بود تا احزاب و گروه یهمه یکه مورد علاقه بود یکسطالقانی  ین دوران پدید آمده است.استکبارستیزی ا

مردم حکم  یکه برا ی قرار داردرهبر انقلاب او، در کنار .کردندیخطاب م یطالقانپدر او را  خلق نیزمان مجاهدکه سا ییجا

 یمل یهازائر در کنار قهرمان یریقرارگ ازهای موجود در عکس نشان هنشان یهمه .به بهشت را داشت رانیا یکننده لیتبد

در  یهرمانق زیرا ن خودفرد،  ایکرده و گو حرکتزائر  یپندارانهذاتهمو  هیثانو لیفراتر از تخ ینیهمنش نیکه ا دراد

 یاز قهرمانان اصل یکید به خو ،یارتیز یمخاطب در عکاس یریتعب. همانطور که به داندیکشورش م یهابه آرمان یابیدست

 (7 :1396 ،یو افهم ی. )آخوندشودیشده بدل م ینقاش یهاپرده

های حرم در میان گلدسته را رهبر انقلاب چهره، (4یر)تصو ثبت شده 1358زمستان سال ری که در عکس دیگ   

از  ینماد یبهبه مثا هاعکس نینظر به ا با ها پدید آمده است.که این عکس نیز متاثر از گفتمان این سال دهدنشان می

اینکه  .کرد درك توانیمردم را م یدر بطن زندگ یاجتماع اناتیو نفوذ جر ریاول انقلاب، تاث یهاسال یخانواده یزندگ

ه توان چنین دید ککنند. درواقع میترین شکل بازنمایی خانواده باز میهای حاکم پای خود را به خصوصیچطور گفتمان

 یهست، به بازساز زیاز قهرمانان درون عکس ن یکیکه خود  هاعکس نیا یراوامعه است. مان جای از گفتزنمودهخانواده با

 ریز یخصوص ریتصاو یوقت» دیگویهالند م ایشی. پاترکندیم میدر آن سه زیرا ن رانگیپرداخته و د اشستهیتجارب ز

 تیها اهماز آن یارند که بعضددر بر یادیز یعموم یهامعنا رسدیبه نظر م شوند،یم یقت بررسکارآگاهان به د نیبذره

در معرض  زیمردم را ن یعامه یهایولوژدئیاحال  نیگرند. اما در عروشن یخیبه لحاظ تار گرید یبعض یول ،ندارند یچندان

 (149: 1390)هالند، «دباشن دیچگونه هستند و چگونه با مسائل نکهیدر باب ا ییهادهیها و اداستان گذارند،یم دمانید

 
 (www.zavosht.ir. )منبع: 1358. عکس زیارتی. مشهد. زمستان 4 ریتصو

 



 

 

 

 

 پس از انقلاب هایدر سال حاکمهای گفتمان 5.3

ی جنگ تحمیلی، شرایط خیلی زود تغییر کرد و تا واسطهو عبور از روزهای اوج آن و به نقلاب اسلامیا پس از   

دفاع  یهشت ساله دوران دیتردیبر جامعه حاکم بود. های خاصی بکشید، گفتمان طول ه یک دههایان جنگ که قریب بپ

ظهور  یمناسب برا یبستر عنوان به تواندیم ران،یمعاصر ا خیتار یهادوره نیرگذارتریتأث از یکیقدس به عنوان م

شد که بر  یو معان میاز مفاه یاعهشامل مجمو یدیجد انکه موجب خلق گفتم یمختلف محسوب شود. جنگ یهاگفتمان

گفتمان  یبه طور کل وثر بود.ها مآن انیروابط م دانیمو نهادها  مجموعه زیو ن استیس دانیم یبعد یهامجموعه کنش

ان گفتم دیگری و است محور امت یگراگفتمان اسلام که اولی کرد میبه دو بخش تقس توانیدر دوران جنگ را م رانیا

 یمبناعمدتاً بر  1364دوران جنگ تا  یهیاول در بخش رانیا یخارج استیکه س ی. در حالباشدمیمحور  مرکز یگرااسلام

 یالمللنیب یو متأثر از فشارها یمشکلات داخل ریو تحت تأث جیتدر به ،60امت محور بود، از اواسط دهه  یراگفتمان آرمانگ

-12: 1381 ،یازغند) شد لیتبد عهیش یو حفظ امالقرا یارض تیضرورت دفاع از تمام بر دیمرکز محور با تاک یبه گفتمان

13). 

به را به عنوان گفتمان محوری در نظر گرفت که اع مقدس ن دفگفتمای نخست پس از انقلاب، توان برای دههمی   

و  دیتمج برطور معمول بهن پدید آمده بود. این گفتما یاخلاق یهایبراساس ارزش گذار یمانند گفتمان انقلاب اسلام

 شیادر جنگ ست حاضران به اندازه یگرید یگروه اجتماع چیو اصولاً ه پرداختمی رزمندگان حاضر در جنگ دییتا

از طاغوت در نظر گرفته شده است  نید و مانیمرز کفر از ا صیو مشخص تشخ یقطع اریگفتمان مع نیاند. جنگ در انشده

سپرده  یآرمان به فراموش نیجنگ، همه ا شکست در صورت نکهیا ایخواهد شد و  یماسلا یحکومت آرمان یکه مبنا

که در  شودیدر نظر گرفته م یو نوشتار ین گفتارمتو مجموعه گفتمان جنگ نی. همچنخوردیخواهد شد و شکست م

یارتی این های زده در عکسبازنمایی خانوا در مورد جنگ را برعهده دارند. تیواقع ییاند و بازنماشده دیتول یجنگ تیوضع

رزمندگان  ثبت اساساً ل از این گفتمان بوده است.لباس نظامی، حاص ی خود، فردی باخانواده در کنار رزمندهدوره، حضور 

بر علاوه .(5)تصویرجود به وفور قابل رویت استی گفتمان موواسطههای زیارتی بهدر این دوران با لباس نظامی در عکس

این اهمیت گرفت که خود مبرهن مورد استفاده قرار می 6تصویرمطابق ظامی برای کودکان نیز یی مانند کلاه نهااین المان

 گفتمان است.
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 یجنگ با آغاز عصر انیو پا ینیخم اللهتیدر گذشت آبه خود دیدند. را های متمایزی هرکدام گفتمانی ی بعدهااما دهه

هاشمی ی هفتاد با ریاست جمهوری در این دوران که با از اوایل دهه بود. همراه انیرانیا یو خارج یاقتصاد تاسیستازه در 

 یهااستیس رییتغ یمعنا که این بهمطرح گردید  یتوسعه اقتصادو  یسازیخصوص ری نظییاهشعار جانی آغاز شد، رفسن

خسروی نیک آنطور که  بود. ینفت یدرآمدها لت و وابسته بهدو تیدوره جنگ و فاصله گرفتن از اقتصاد در مالک یاقتصاد

 ،یسازیوصخص رامونیتمان پگف، یسازندگ رامونیپ گفتمان ازدوره عبارتند  نیمطرح در ا یهاگفتمان کند،بیان می

 رامونیان پگفتم ،یاجتماع یآزاد رامونیگفتمان پ ،اهرف رامونیگفتمان پ ،یگذارهیسرما و یاصلاح اقتصاد رامونیگفتمان پ

ی این دهه با روی کار آمدن دولت در ادامه .(40 :1397 ک،ین یخسرو) یسازندگ رامونیگفتمان پ و یالمللنیب روابط

وان ترا می ارتیهای زیعکس ایی خانواده دربازنم که نمود آن در ش از پیش تقویت شدزادی اجتماعی بیخاتمی، گفتمان آ

شده است. قسمت سمت  میبه دو قسمت تقس، قاب 7ریتصوکرد. به عنوان مثال در  یابیان رددر مواردی همچون پوشش زن

 هیها از نوع تقاضاگر هستند و زاورار دارد. نگاهمربع شکل ق یدر کادر مرد دور از زن و یراست دو عکس با فاصله شخص

 گاهیبرقرار است. مرد در جا یاملکننده تعو شرکت ریکننده در تصوشرکت نیب یاجتماع یبرابر از روبروست و نیدورب

هم  ریتصو است. ساختار یرانیمرد نسبت به زن در جامعه ا گاهیجا یهمان برتر ید و به نوعبه زن قرار دار نسبت یبالاتر

بر سر در قاب  یو روسر شیآرا با زیآراسته و زن ن یو صورت و مو دیاست. مرد با لباس سف یلیتحل یهوممف یساختار

همانطور که شد و های زیارتی دیده میپوششی که پیش از این کمتر در عکس .(82: 1400)ترابی،  اندفتهقرار گر ریتصو

لی حضور زنان در این تصاویر بود. علاوه بر های اصولفهب چادر یکی از مهای پیشین، حجااشاره گردید، در گفتمان سال

های انگلیسی در این تصاویر قابل ملاحظه اده از نوشتهاستفالمللی، پیرامون گسترش روابط بینی گفتمان واسطهاین به

 است.
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 گیریتیجهن  .6

سفر  یدر حال عرفان یو شیثبت زائر و نما هدفهای خانوادگی با ه عنوان بخشی از عکسی باسی زیارتعک  

گذرد، خود را با آن تاریخی این گرایش عکاسی که قریب به یک قرن از آن میسیر های ایرانی در وادهخان. وجود آمدبه

حال با این ی مذهبی تثبیت نمودند.خود را در کنار اسطورهکیم خانواده، بازنمایی کرده و علاوه بر صحه گذاشتن بر امر تح

مختلف شکلهای گوناگونی به خود گرفته است. این پژوهش در های از گفتمان رتاثهای مختلف، این بازنمایی می دورهدر ط

ی مختلف دورهه موثر را در س هایگفتمان های زیارتی چگونه بوده،پی پاسخ به این سوال که بازنمایی خانواده در عکس

ی پیش از انقلاب هالسا و بعد از انقلاب بررسی نمود که در نهایت چنین نتیجه شد که درهای انقلاب سالش از انقلاب، پی

زنان و در برخی بازنمایی خانواده قشر متوسط گاهاً بدون حضور گرایی و مردسالارانه، ی نظیر غربهایانی گفتبه واسطه

در  های زیارتیحاضر در عکس شد. در عین حال پوشش زنانو آرایش غربی برای مردان انجام میاس ا مدهای لبمواقع ب

وارد شدن که نمود آن بی بوده متاثر از گفتمان انقلا انقلاب یدر دورههای زیارتی عکس ت.سده ااین دوره همیشه چادر بو

کند. طن جریانات انقلاب بازنمایی میواده خود را در بو در واقع خانوادگی است های خانتصویر رهبران انقلاب به این عکس

های ها خود را با ارزش، خانوادهاصل از آن حنِو گفتما ی جنگی نخست به واسطهپس از دوران انقلاب در دهه

ی هایر، گفتمانهای متاخورود به دهه پایان جنگ وبا  کردند.ها بازنمایی میهای مربوط به جنگ در این عکسگفتمان

ن به زما از اینهای زیارتی شد. ساز تغییراتی در بازنمایی خانواده در عکسلل زمینهالمروابط بینو  نظیر آزادی اجتماعی

سی نیز قابل روئیت ی به زبان انگلیهایها نوشتهشوند و در میان عکسها دیده میادر در عکسبعد زنان با پوششی غیر از چ

یر زمان علاوه بر تغییراتی که به های زیارتی، در سان گفت که بازنمایی خانواده در عکستون اوصاف میی ایبا همهاست. 

 غییراتی شده است.موجود، دستخوش تهای ی گفتمانی داشته، در هر دوره به واسطهعکاس تکنولوژیپیشرفت ی واسطه

 

 

 . مراجع7

 یهنرها. یاخانهقهوه یدر مشهد مقدس با نقاش یارتیز یناسبات عکاسم ینامتنیخوانش ب (.1396) رضا. ،یافهم .زهرا ،یآخوند
 .1-1۰. صص(1) ۲ .یاسلام یصناع

 قومس. :تهران .رانیا یاسلام یجمهور یخارج استیس (.1381) .رضایعل ،یازغند

 یناسکارش ینامهانی. پامقدس زائران شهر مشهد نیمناسک سفر ب ی: بررسیمذهب یگردشگر یمطالعه(. 1391) عاطفه. ،یمنیا

 دانشگاه علم و فرهنگ. ،یمطالعات فرهنگ شیگرا-یارشد علوم اجتماع

 .. تهران: نشر مرکز(انیقیدق ندختیریه شترجم) .اسطوره امروز. (1386) بارت، رولان.

 . تهران: نقش و نگار.ها(مه مرتضی مردی)ترج نظریه کنش. (138۰بوردیو، پیر. )

 مروز.. تهران: نشر پیام انژاد()ترجمه کیهان ولی .مایهعکاسی؛ هنر میان( 1398بوردیو، پیر. )

 نشر کلهر.تهران:  .مایا یعکاسخانه (.1383). نینسر ،یتراب

شهر  (یبارگاه –حرم ) یارتیز یعکاسدر  تالیجیها در دوران دعکس یاجتماع یشناسنشانه لیتحل(. 14۰۰، وصال. )رابیت

 دانشگاه هنر تهران.د. رشته عکاسی. ارشناسی ارشنامه ک. پایانمشهد



 

 

 

 گوس.لو رنشتهران:  (یمیاهابر لوفرآقاین یترجمه) .تیو مشروع تیگفتمان، هو (.1397). دیمج ک،ین یخسرو

 ارات سروش.انتشتهران:  .خانوادهو  یشناسجامعه (.137۰)باقر.  ،یساروخان

مجموعه  .در شهر تهران یخانوادگ یزندگ در حال ظهور یالگوها یشناسگونه (.1391). وایش ان،ینقیعل .اللهنعمت ،یفاضل

 .یشهر یزنان و زندگ یپژوهش یعلم شیهما نیمقالات اول

العات و طمرکز م انتشارات :انهرت (.ارانو همک رانیپ تهسیترجمه فاطمه شا) .گفتمان یتحلیل انتقاد (.1379. )لاف، نورمنفرک

 ها.رسانه قاتیتحق

 هینشر .جامعه کی یو عموم یخاطرات جمع نیدر تکو یخانوادگ ینقش عکاس یبررس (.139۲). کایمل دهیپور، سفروزان

 .1شماره 18دوره ،بایز یهنرها

 رات کتاب آبان و دانشگاه هنر.تهران: انتشا های هنری ایران.های فرهنگی و جریانگفتمان(. 1397. )امریدی، محمدرض

 ها.ن: دفتر مطالعات و توسعه رسانهتهرا .ییبازنماها و رسانه(.  1387)  .محمد دیزاده، سمهدی

 .یانتقاد ی: درآمدیولز، عکاس زیدر ل .«پسندمردم  یو عکاس یشخص یهابه...: عکس ستنیخوشا نگر» (.139۰). ایشیهالند، پاتر

 خرد. ینویانتشارات م (. تهران:انگروه مترجم)
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